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I. A kutatds el6zményei

Disszertacidmban Bartok, a 19. szazad végén és a 19-20. szazad forduldjan nevelkedett zeneszerz6—
zongoramlivész el6adomiivészi és el6adomlivészet-pedagogiai modelljeinek (gyermek- és fiatalkori
zenepedagdgiai kornyezetének, kortars hatdsainak, szakmai tapasztalatainak, iskolazottsaganak) és
idedljainak (elsGsorban multjanak zenéivel kapcsolatos sajat, eredeti el6adoml(ivészi koncepcidinak,
valamint pedagdgusi eszményeinek) vizsgdlatdra tettem kisérletet. A Bartdk el6adémlivészi és
zongorapedagoégusi tevékenységét, valamint az ezek egyik legfontosabb dokumentumforrasait
jelent6, mintegy kétezer kottaoldalnyi terjedelmet kitevé kodzreadds-oeuvre-ot elemzé kutatasok
mindmaig a Bartdk-kutatas periféridjan helyezkedtek el, s a zeneszerz6—zongoram(vészrél publikalt
eredmények elenyész6 hanyadot képviselnek a komponista analitikajanak b&séges szakirodalmahoz
képest. E tény kilondsen meglepd lehet annak ismeretében, hogy a Barték-kutatas konszenzusa
szerint a zongoraml(ivész Bartdkra a 20. szdzad egyik legjelentGsebb el6adémiivészeként tekintlink,
kozreadasainak jelentds része pedig még — a modern urtext-kiaddsok presztizsének dacara — egy
évszazad utdn is jelen van a magyarorszagi zongorapedagdgiai gyakorlatban. Kutatdasomat a
zongoram(ivész Bartdk repertoarjardl és elGaddmlivészi tevékenységének sajtovisszhangjardl — az
amerikai éveket megel6z6 id6szakbdl — Demény Janos 1950-60-as években publikalt forrasfoltard
tanulmanyai alapoztdk meg. Am mig a zenetudomany eddigi kutatdsai szamos kérdést targyaltak a
m(ivész sajat kompozicidinak és az altala hangversenyein jatszott, kdzreadott vagy zeneakadémiai
tanarsaga idején tanitott zongorarepertodrnak bartdki folfogasaval kapcsolatban — e téren mind
kvalitds, mind pedig mennyiség tekintetében Somfai Laszl6 eredményei tekinthet6k mérvadénak —,
igen kevés olyan tanulmdny lelhet6 fol, amely részletesen foglalkozna a fiatal Bartok modelladd zenei
kornyezetével, valamint rendszeresen 0Osszehasonlitana elGadémdivészi elképzeléseit jelent6s
kortarsaiéval, el6deiével és szakmai kérnyezetének mas jelentds hatasu m(ivészeiével.

A hagyomdnyosan a zeneelmélet és zenetorténet metszetébe helyezhetd el6addmlivészeti
kutatdsokat a nemzetkézi zenetudomdny leggyorsabban gyarapodd és napjainkban legnagyobb
szakmai érdekl6désre szamot tartd kutatasi teriiletei kozott emlithetjik. E kutatdsokat immar a
kognitiv pszicholdgia elméleti appardtusa és gyorsan fejl6dé eszkoztara is tamogatja, igen sok
alapvet6 el6addi szabalyszerlség empirikus, hangfelvételekbSl mért adatokkal megerdésitett, ill.
azokon alapulé megfogalmazasat—jellemzését nyujtva a kutatd, a pedagdgus és a gyakorlé muzsikus
szamara. Bar az utdkor szamara a hangfelvételek Grzik a szinte valamennyi szem- és fiiltanu altal
ellendllhatatlan erejlinek értékelt bartéki interpretacid titkat, a folvételek analizise csak a bartéki
notacié, valamint az irdasos dokumentumok: az el6addi szabdlyszer(iségeket rendszerekbe foglald
korabeli traktatusok, a Bartok tanitasardl és jatékardl széld visszaemlékezések és az el6adasairdl
sz6l6 zenekritikdk elemzése nyoman nyerhet értelmet. A notacidval kapcsolatban sajatos tény, hogy
mindmaig nem sziiletett a filolégian jelentGsen tulmutatd zenei elemzés a bartdki interpretacio-
idedlokrél az altala kozreadott barokk, klasszikus és romantikus mivek nyoman — s6t, szamos
esetben a forrashelyzet is még foltaratlan —, holott Barték kozreadasai meglep6en gazdag és értékes
anyaggal szolgalnak az interpretaciétorténet kutatéja szamadra. Ezek nem csupdn kiegészitik a
hangfelvételek elemzését, hanem tdmpontokat nyujtanak, hipotézisekkel is szolgdlnak a zenei
el6adast meghatarozé el6addémlivészi — generativ — szabalyszerliségek keresése soran.
Hasonléképpen, nem ismerek behatd tartalmi elemzést a Bartdék szdmdara modellérték( kozreadd-



el6dok és -kortdrsak — elsGsorban Bililow és d’Albert — kiadvanyaiban rogzitett interpretdcié-
idedlokrdl; Bartdk jelentés zeneakadémiai kollégdinak, Szendy Arpadnak és Chovan Kalmannak a
foltehet6en orszagszerte évtizedeken at haszndlt kottakdzreadasaival kapcsolatban pedig még az
alapvet6 filoldgiai kutatasok sem kezdddtek meg.

Il. A kutatas modszerei

Disszertacidmban két forrascsoport tartalmi elemzését céloztam meg: a szoveges dokumentumok és
a kottakdzreaddsok analizisét.

A szoveges forrdsok révén disszertaciom I. részében Bartdk zenepedagdgiai kornyezetét,
iskolazottsagat és kortdrs hatasait kivdantam megvilagitani, a Il. részben pedig behaté jellemzéssel
szolgdltam a zongoramlvész és -tandr ars paedagogicdjarél, valamint zongorapedagdgusi
mikodésének modell-forrasairdl, hatasardl és idébeli valtozasairdl. A disszertacio Ill. részében a
bartoki interpretacid kottakozreadasokbol kielemezhetd szabdlyszerliségeinek foltarasahoz
nyujtottak hipotéziseket, valamint ellen6rzé forrast a hangversenykritikak, valamint a Bartok
zongorazasarol és tanitasardl sz616 visszaemlékezések.

Mig a Bartdk zeneakadémiai tanitasardl széld, tulnyomodrészt haldla utan papirra vetett
visszaemlékezésekbdl kidertilhet, mely el6addi szabalyszerlségek tudatos megfogalmazasara volt
képes a pianista—pedagogus, részletesen berendezett kottakdzreadasai az interpretdcié olyan
szandékolt mozzanatait is magukban foglalhatjdk, amelyek, kompoziciés gondolkodasahoz
hasonléan, nem csupan 6szténszerlien miikédhettek, hanem talan rejtve is maradtak tudatossaga
el6l. Ezekkel szemben a hangfelvételek nem csupan az interpretdciénak a kottaképben nem jelolt —
s6t, tulnyomorészt jelolhetetlen —, am szdndékolt elemeinek tdrhdzai, hanem nem szandékolt
mozzanatoké is, amelyek elkllonitése az interpretdciod szandékolt elemeitdl, épplgy, mint példaul a
népzenei felvételek analizise sordn, az elemz3 egyik legnehezebb feladata. Eppen ezért a
kottakozreaddsok és a szoveges emlékek behaté analizise szolgdl a legbiztosabb — bar csupan az
el6adoi kifejez6er6 részleges magyarazatat nyujtani képes — maddszerrel a Bartdk interpretacioi
mogott rejlé eléadémiivészi tudds és habitus elemzése soran, mely disszertaciéom lll. részét adja.

E magyardzat keresése soran természetesen nem pusztdn a kottdban — valamint a
disszertdcioval parhuzamosan publikalt tanulmanyaimban: a hangfolvételeken - rogzitett
interpretacio felszini elemeire 6sszpontositottam; a zenei el6adas egyszerti leird jellemzése (a tempd,
a dinamika, az artikuldcié valtozasainak regisztraldsa és az agogika leirdasa) vagy példaul a diszitések
kivitelezésének vizsgalata helyett Bartdk el6adémdivészi tudasanak megértését céloztam meg.
Részletes elemzéseim sordan a bartéki kifejez6eré generativ forrdsait alkotd szabdlyszeriiségeket
kivantam félfedni a zenei forma megjelenitését megteremtd, valamint a zenei folyamat tovabbi
jelentés-elemeit — a karaktereket, a gesztusokat és a dramai—narrativ folyamatot — megjelenité
szabalyszer(ségek foltardsa révén.

A Barték &ltal kozreadott kottaszovegekben tiikr6z6d6 tudds és habitus meghatarozasa
megkoveteli tovabba a pianista—zeneszerz6 interpretacidinak 6sszevetését a szamara modellértékkel
biré el6addm(ivészi hagyomanyok képviselSinek interpretaciodival. Disszertacidmban Bartdk tanitasat,
valamint a kottakdzreaddsok elemzésével foltart el6adomiivészi elképzeléseit 6sszehasonlitottam a

legjelentGsebb, modellértékkel biré el6dok (els6sorban Thoman, Biilow és d’Albert), valamint a

Barték kozvetlen szakmai kornyezetének mas jelentGs hatasu miivészei (igy Szendy, Chovan s a



szamos tekintetben mar egy késGbbi generaciod stilusideadljait elfogadd Weiner Led) altal képviselt
el6addmlivészi, ill. pedagdgiai koncepcidkkal, és tovabbi 6sszehasonlitasképpen a Bartdk szamos
jelent6s kortarsat (igy Lamond-t, Schnabelt, Casellat, Dohnanyit és Stravinskyt) jellemzé
el6adémlivészi idedlokra is utaltam, illetve kisérleteket tettem kontrasztiv elemzésiikre.

Barték valamennyi kozreaddsanak el6zetes, részletes zenei elemzése nyoman ugy tlint
szamomra, hogy a disszertacio keretein belll Bartok el6adoi tudasanak és habitusanak legjellemz&bb
mozzanatai a Beethoven-kdzreaddsok aprélékos analizisének eredményeinek targyaldsa mentén
reprezentativ modon jellemezhet6k. Barték kdzreadasainak ez a hosszu évtizedeken at jol ismert és
hasznalt, mdra azonban szinte teljesen elfeledett és nehezen hozzaférhet6 része nem csupan azért
szolgal kilonos figyelemre méltd forrassal az elemz6 szamara, mert a pianista—zeneszerzé kdzponti
repertoardarabjait, s egyben legfontosabb ifjukori zeneszerz6i idealjanak miveit foglalja magaban,
hanem Barték és Beethoven el6adoml(ivészi kapcsolatdnak foltaratlansaga, s egyben e
kozreadasokkal kapcsolatos filolégiai és zenei elemzések hidnya révén is.

lll. A kutatds eredményei

A disszertacio |. részében (A hatdsok — kérnyezet és tehetség) els6ként Bartok szileinek és nevelGinek
zenei és zenepedagdgiai miliGjét, majd gyermekkoranak modelladé zenei kdrnyezetét jellemeztem. A
munkdam elsé fejezeteiben taglalt folyamatok: a tobbnyelvli és tobbkultirajd magyar vidék
tulnyomorészt  szubkulturdlis  polgari  zeneéletének és zenepedagdgidjanak  fokozatos
professzionalizdlédasa és magyarosodasa jellegzetes mddon irdnyitottak Bartok szileinek egymdst
keresztez6 atjait. Valamennyi follelhet6 dokumentum (visszaemlékezések, pedagdgiatorténeti
kutatasok és korabeli tananyagok) elemzésével Ugy tiinik: Bartdk pozsonyi szarmazasu csaladbdl valg,
németajku édesanyja bGséges és a kor magyarorszagi pedagdgiai mércéjével szinvonalas zenei
képzést kapott a varos magyar nyelv( tanitoképz6jében. (Zongora)tanitéi hivatdsa révén
ismerkedhetett meg a magyar anyanyelvl id. Bartdék Bélaval, egy Torontdl varmegyei kisvdros
foldmdvesiskoldjanak zenét is mdvel6 igazgatdjaval, a nagyszentmikldsi dal- és zeneegylet egyik
alapitéjaval s kozponti figurdjaval. Ritkan hivatkozott forrasokat is figyelembe vevd, részletes
dokumentumelemzéseim és -kozléseim azonban jél illusztralhatjak, hogy a csaladi kor, valamint a
vidék, amelyen a kés6bbi zeneszerz6—zongoramlivész folndvekedett, igen kérdéses nivoju zenei és
zenepedagodgiai Utravaldval szolgdlhatott a tehetséges gyermek szamara. Az apa korai haldla utan a
zenei képzettsége révén fidnak tehetségét elismerni képes és sz(ikos anyagi lehet6ségeihez mérten
tdmogatni is hajlanddé édesanya azonban aktivan segitette fia tehetségének kibontakozasat, s a
gyermek nagyvdradi rokonokhoz kiildése révén, majd pedig a zenei élet kozponti erdterében
elhelyezked6 Pozsonyban toltott esztend6k soran olyan kérnyezetet tudott biztositani szamara,

Bartdk a 19. szazadi zongorapedagdgia tobb forrasdbdl is jellegzetes Utravalot kapott. A
parnasszusi magassagokhoz vezetd |épcs6fokokat jelenté er6teljes — s a hangszerpedagdgia
legprogresszivabb 20. szdzadi iranyzatai fel6l tekintve tulzén egysiki — technikai alapozdst mar a
Kersch-hazaspar is megkdvetelte Nagyvdradon; Pozsonyban pedig Erkel Laszld szeliditette meg
erGteljes technikai tréning révén — a gyakorldsi id6 jelentGs részét kitevé skaldzassal és etlidozéssel —
a kis ,vadembert” (Bartdk sajat kifejezését kdlcsondzve). Torténeti elemzéseimbdl kiderilt, hogy a
zenei tanulmanyok kezdetén az 0nallé technikaképzés ,purgatériumi” funkcidja a



zongorapedagogianak legalabb Beethoven generacidjdig visszavezethetd, nemzedékrél nemzedékre
oroklédé axiémaszerl eleme volt, s a hangszertanitds Kodaly altal kés6bb sokszor karhoztatott
»német” Utjat jellemezte mind a periférian (melyet Bartalus Istvan, majd Chovan Kalman pedagdgiai
munkaival jelenitettem meg a disszertacidoban), mind pedig a legk6zpontibb aramlatban: Beethoven,
Czerny, majd Liszt és eminens tanitvanyainak pedagdgidjaban. Az er6teljes mechanikus
technikaképzés azonban Bartdk szamara nem csupan elszenvedhet6 hagyomanyelemmel szolgalt; jol
illeszkedhetett képességeihez, hiszen azt a kivételes technikai rendezettséget és folényt, amely
jatékat jellemezte, sok prima vista-olvasas helyett — szemben példaul a laprdl olvasas készségét ndla
joval konnyedebben mikodtetni képes Dohndnyival — inkdbb a fizikumot erGteljesen megmozgatd
mechanikus gyakorlatok, s ezek kozil is kitlintetetten a skdldk jatszasa révén érhette el. Bar a
Zeneakadémia tananyaga is hiven kovette a megalapozd mechanikus technikaképzés ,német”
koncepcidjat Bartok pesti tanuldéveitsl kezdve szinte egészen tanitdsanak utolsé esztendeiig, Bartok
zeneakadémiai tanitdsa sordn gyakorlatilag mar nem esett sz6 hangszertechnikarél. Ez jelentGs
részben az akadémiai pedagdgus tudatosan vdllalt ,parnasszusi” attitlidjét tikrozte — szemben
eminens kollégaival, igy a legjobb zongoratanarnak szamité Szendyvel —, melyet legfontosabb
pedagdgiai modelljétdl, Thomantadl vett at (aki ezt Liszt tanitasabdl 6rokolte).

Az el6addmlivészi tudatossag legteljesebb mértékben az interpretdcids szabdlyszerliségek
egyértelmi megfogalmazasdban fejez6dhet ki, s ennek legfontosabb motivaldja a pedagdgiai helyzet:
az el6addmlivészet tanitasa. Az el6adomlivészi idedlok vizsgalatara Bartdk tanari gyakorlatanak és
instruktiv kdzreaddsainak elemzése nyoman tettem kisérletet disszertaciom II. és lll. részében. A
disszertacio Il. részét képez6 tanulmany (A tanitds — mdodszer és egyéniség) az imént emlitett modell-
pedagégus, Thoman Istvan 1927-bGl szdrmazd bartoki jellemzésébél indul ki. Tanaranak portréjat
megfestve Bartok valdjdban pedagdgiai Onarcképet korvonalaz, s pedagdgusi idedlis énjének
jellemzésével szolgdl. Az idedlis én és a valdsagos kozotti tdvolsag azonban megvildgitéd magyarazatot
sugall a Barték tantermi gyakorlatdaban érzékelhet6 ellentmonddsra: 6 is latszolag egyértelmden
Thomdn ,mddszereit” alkalmazta, azonban szinte homlokegyenest ellenkez6 hatast fejtett ki
tanitvanyainak mi(ivészi egyéniségére. Az elGjatszas Liszt—-Thoman vonalon is 6rokl6dé moddszere,
melyet a kor szamos befolydsos zongorapedagdgusa illetett komoly birdlattal, Bartok 1920-1930-as
évekbeli névendékei szamara a mechanikus elGjatszas—utanzas pedagdgidjava valt, s a részletekben is
preciz utdnzast kovetel6 idomitdssa fajult. Mig korai tanitvanyai szamara ugy tlinhetett, hogy Bartok
batoritja egyéniségiiket, szamos kés6bbi tanitvanyanak személyiségére egyenesen bénitdan,
romboldan hatott, hogy Bartéknak az id6 el6rehaladtaval egyre kevésbé tirte az ellentmondast, s ez
szuggesztivitasaval parosulva szinte |élektani bortonbe zarta a kevésbé érett és 6ndllé gondolkodasu
novendéket. Ugyan a szerz6i intencid Bartok dltal tanitott tisztelete nem a sajat egyéniség
elnyomasat jelentette az el6adds soran, hanem sokkal inkdbb a sajat egyéniségen atsz(irt szerzGi
szandék primatusara utalt, pedagdgiai gyakorlatdban Barték nem pusztan kiprovokalta
tanitvanyainak lelki és szellemi alarendel6dését; valdban ugy vélhette, hogy a névendéknek érzelmi
tekintetben is ald kell vetnie magdt a tanari akaratnak, vagy legaldbbis a tanuldi fazisban el kell
fojtania sajat egyéniségét. Ez magyarazhatja a tanitvanyaihoz, illetve mivésztarsaihoz vald eltérd
hozzadllast: mig Bartok megkivanta, hogy a vele szakmai tekintetben nem egyenrangu fél aldvesse
magat akaratanak, zenei elképzeléseinek, a jelentds el6adémivészi formatummal szemben nyitott
maradt. Olyan flggetlen, autoném miivészekkel szemben, akiket szakmai vagy emberi kvalitdsaikra
valo tekintettel elfogadott, Iényegesen megengedGbb—alkalmazkoddbb hozzaallast mutatott.



A tanitas sordn a zenemd apré részleteinek — az idé el6rehaladtaval egyre kényszeresebb
precizitdssal torténd — kicsiszoldsa volt a kiindulépont, mely beindithatta az emociondlis alavetés
folyamatat, s mintegy dekonstrualta a novendék addig kialakult habitusat, formalédd zenei
egyéniségét. A részletek minucidzus kidolgozasa szinte o©nkéntelenil eredményezte azok
megtisztulasat a , kilséségektdl”. A tanitvanyok beszamoléibdl kideriil, hogy ez az aprélékos épitkez6
munka elsésorban a ritmika és a hangsuly ,megfelel6 adagoldsanak” elsajatittatasat foglalta
magaban, s ebbdl a fazisbdl szinte 6nmagatdl bomlott ki a zenem formalasanak a képessége. Bartok
explicit formdban csupan ezt a fajta ,mesterember”-tudast tartotta lehetségesnek atadni az
el6addomlivészet pedagdgidja terén: mivel az el6addmlivész sajat egyéniségébdl szarmazd poézist is
magaban foglalé interpretdciéo tanitasat nem tartotta lehetségesnek, zongoradrdin csupan az
exekucio mesterségének ataddsat célozhatta meg a példaadd el6jatszas révén. E mesterség atadasa
soran azonban a részletek csiszolasanak maédjat idével a perfekcid s a kontroll kényszere uralta el —
éppugy, mint a népzenei gydjtések ,,mikroszkopikus” pontossagig revidealt lejegyzéseit.

A disszertacié Ill. részében (Az interpretdcio — hagyomdny és személyiség) Bartok Beethoven-
kozreadasainak aprolékos elemzését kovetve tartam fol Bartdok el6adomlivészi ideadljait. A
kottaképnek az elemzéseink sordn megvaldsitott értelmezése képesnek tlint nemritkan szinte
mikroszkopikus pontossdggal Ujrateremteni Bartdk interpretacidinak lehetséges idedlis formait
Beethoven zongoramdveibdl (elsGsorban a szonatakbdl), valamint az azok mogott hatd generativ
torvényszer(iségeket. A Bartdk-kézreaddsok figyelmes olvasdjat onkéntelenil s szinte kényszeritd
pontossaggal ragadja magdval a benniik rogzitett interpretacié-idedl, a tudatos elemzd pedig — amint
azt analiziseim, reményeim szerint, meggy6zG6en lattattdak — meglepd precizitassal jellemezheti Bartok
el6adai habitusat és (nem foltétlenil tudatos) elemz6készségét, forma-attekints képességét.

A Beethoven-kozreadasok analizisét megel6z6 filoldgiai bevezet6ben részletes képet
vazoltam fol a 20. szdzad els§ évtizedeiben rovid id6 alatt virdgzdsra jutott magyar kodzreaddi
tevékenység els6é hulldmardl, és a magyar szakirodalomban hianypétlo, teljességre torekvé
Osszehasonlité adatkozlést és szakirodalmi attekintést kivantam nyujtani Chovan Kalman, Szendy
Arpad és Bartok kdzreaddi tevékenységérdl. A Bartok Beethoven-tanulmanyairdl, valamint a
Beethoven-kdzreaddsok keletkezéstorténetérél szold fejezeteket kovetéen Bartdk Beethoven-
az egyedibb, a kdzreadd személyiségét—habitusat mind er6teljesebben tikr6z6 mozzanatok felé.
Vizsgdldodasaimat a bartdki interpretacié két, liszti tradiciobdl eredeztetheté elemének: az
alaptempdk megvdlasztasanak és a zenekari gondolkoddsmddnak elemzésével kezdtem. A par
excellence bartéki interpretacié-idedlokat az ujjazatok aprolékos elemzésével kozelitettem meg.
Kiderilt, hogy Bartdk ugyan a kelleténél jéval gyakrabban masolta d’Albert vagy — Mozart és Haydn
szonatai, ill. a Beethoven-zongoradarabok esetében — a Cotta-kiadds ujjazatait, a ténylegesen bartoki
ujjrendek is szdmos pianisztikus hagyomanyelemet hordoznak. Ugyanakkor a zenei tartalom — igy a
dallami vagy nemritkdn a metrikai sulyrend — plasztikus megjelenitése érdekében Bartdk
szelektivebben hasznalta az ujjazatban rejl6 finom agogikus lehet&ségeket, mint Biilow, d’Albert vagy
Lamond: mar a sajat ujjazatnak is nemritkdn fontos zenei, s egyben pedagdgiai funkcidja volt
szdmara, hogy formai hatarpontokat emeljen ki és a liiktetés stabilitasat biztositsa.

Modellszereppel biré és eminens kortars kdzreaddihoz képest Bartdk szdmara a metrikai
rend ritmikus megjelenitése a Couperint6l Chopinig terjedd, instruktiv céllal kozreadott
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zongorarepertoar interpretacidjanak alapveté fontossagl eleme volt. Elemzéseim azonban



ramutattak, hogy a zenei anyagok eré6teljesen ritmikus megjelenitése Bartdkndl soha nem a zenei
anyagra raoktrojalt és mechanikusan alkalmazott koncepciéelem, mint a 20. szdzad mdsodik fele
el6addmlivészetének f6aramdban — s6t, mar olyan hangadd kortarsak, mint Stravinsky
interpretdcidiban is —, hanem mindig a gesztus- és karakterrendbe, a tondlis és metrikai
architekturaba szervesen és jelentésteli mddon illeszked6 kvalitas.

A zenei figyelem fékusza és folyamatossdga c. fejezetben Bartok kodzreaddsainak néhany
reprezentativ részlete révén el6addi habitusanak olyan alapvet6 mozzanatat ragadhattuk meg, mely
jellemzé médon kiloniti 6t el az emlitett kozreaddktdl-el6addktdl: az dltaldnos expressziv
megolddsok helyét elfoglald, a zenei folyamat tavlati szintjeivel egy id6ben a zenei szévet legaprébb
részleteit hatékonyan — szinte polifon mdédon — kdveté figyelmet. Az er6 és a szuggesztivitds egyik
legfontosabb forrdsa ugyanakkor a figyelem iranyitdsanak folyamatossadga; ezt a Bartok
zongorazasaban jol érezhet6, am a hangfelvételekbSl empirikus eszkdzokkel alig kimérheté
sajatossagot 6nkéntelenl is tlikrozi Bartdk notdcidja.

Az Erzékiség és szigor c. fejezetben Bartdknak a kortars el6addmiivészet kdzponti
perspektivajabdl tekintve ,objektivitassal”, a szentimentalizmus hidnydval jellemezhet6
el6addmlivészi habitusat harom jelenség: a szlinetkitolts, a dallami k6zép- és cslcspont, valamint a
zarlatok interpretacidjanak elemzésével kozelitettem meg. E hosszabb rész négy alfejezetében Bartdk
interpretacioit Bllow, d’Albert és Schnabel Beethoven-kozreaddsaival vetettem 0Ossze; Bartdk és
Chovdn egy-egy Mozart-kdzreadasanak analizise nyoman pedig ravilagithattam arra, hogy a fiatal
kozreadd elképzelése senior zeneakadémiai kollégajdéhoz képest kifejezetten puritdnnak és
antiszentimentalisnak tekinthet6, s hogy Chovan interpretdcidjaban, Bartokéval ellentétben, miként
vald Osszpontositds. Tovabbi elemzéseim nyoman &llast foglalhattam a szazadforduld legnagyobb
hatdsu elGadoi tedridjdval kapcsolatos kérdésben is: amellett érveltem, hogy Bartdk Riemann
Utemritmikai—dinamikai  elméletével egybehangzé - felltéses—végsulyos, Utempdaros -
formainterpretdciéi csupdn alkalmi egybeesések, s meglehet8s bizonyossaggal allithatdé, hogy nincs
kozvetlen oki kapcsolatuk a riemanni teéridval.

Az architektira megjelenitése c. fejezetben az F-dur szonata (op. 10/2) zarétételének
példajan illusztraltam, hogy Bartok — Leberttel, Bilow-val, d’Albert-rel, Lamond-val és Schnabellel
szemben — miként ad kulcsot az el6add szamara a tétel globalis architekturajanak megjelenitéséhez a
folépitmény kisebb részleteinek és a részleteket magukban foglalé nagyobb formai egységeknek
egyidejl lattatasa révén. Ezt kovetben, zadrd elemzéseimben Bartdok olyan interpretacids
megolddasaira 0sszpontositottam, amelyek — szinte diskurzusba elegyedve Beethovennel — egy-egy
homogénnek lejegyzett, am a metrikai értelmezés tekintetében allasfoglaldst megengedd (sét, olykor
megkivand) textlirahoz kotédnek. Azzal ugyanis, hogy Barték minucidézusan elkilonitette az 6sszéveg-
elemeket sajat interpretacios értelmezéseitdl, javaslataitol, s6t korrekciéitdl, szabadda tette az utat
sajat maga szdmadra, hogy az altala beethoveninek ismert széveg integritdsanak megsértése nélkil
értelmezze a tobb interpretdcidos lehetéséggel szolgalé ambivalens zenei folyamat-elemeket, vagy
épp kiemelje azok tobbértelmUségét.
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